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"Debemos empezar de nuevo. Mirar las
imdgenes, no editarlas, ordenarlas un poco,
como relacionarlas con lo que ya sabemos,
que huellas podemos leer a través de ellas,
qué aspectos sociales afloran al mirarlas
con atencion. De lo que se trata con esta
aproximacion tan sencilla es de cémo
podemos volver a empezar."”

Harun Farocki

NI EL MERO PLACER ESTETICO NI EL REGODED INTELECTUAL.
APORTAR A NUEVAS FORMAS DE (RE)PRESENTACION VISURL
PRODUCIR DESDE LA POLITICIDAD DE LA IMAGEN

HTTP://DESPEINANDOELCONTRAPELD.BLOGSPOT.COM

Asistimos a una época en la que las imagenes abundan. La experiencia visual de estos tiempos
nos trae cotidianamente imagenes, circulamos entre ellas y ellas circulan entre nosotrxs, como
en un laberinto. Las recibimos, las producimos, las consumimos, las dejamos pasar, las vemos
mds o menos. En definitiva estan practicamente todo el tiempo y por todas partes. Frente a
esta abundancia, proponemos detenernos un momento, y como dice Farocki, mirarlas,
relacionarlas, entrar en sus huellas, sacudirlas de sus lugares y lecturas que ya nos resultan
familiares, para cuestionar no sélo las imagenes sino también el medio y el modo de
produccidn; nosotrxs como realizadorxs y espectadorxs. Consideramos que pensar y
problematizar la imagen es procurarnos una manera de empezar de nuevo, de hacernos de
herramientas para producir desde otro lugar, de otra forma, buscando una nueva retérica de
laimagen.

Para esto, proponemos realizar un recorrido pensando en mddulos o ejes tematicos que no se
presentan de modo lineal sino mas bien rizomatico. Nos interesa desarrollar un trabajo
colectivo, reflexivo y critico sobre diversas producciones visuales, pintura, fotografia y
audiovisuales documentales. Las cruzaremos con otras lecturas, intentando “leer” en y entre
las imagenes para dar cuenta de la diversidad de produccion posible, que no suele ser la
hegemonica, pero que tampoco pretende serlo. Sugerimos lecturas y miradas desconfiadas,
para cuestionar aquello que se presenta como “lo dado”, “lo natural”. Intentaremos forzar
marcos y encuadres establecidos, alentando la idea que sugiere Deleuze de la “imagen-
choque”, con el objetivo de deconstruir las formas hegemdnicas de visualidad, visibilidad,
representaciéon que en definitiva construyen y constituyen nuestros cuerpos y nuestras
subjetividades.
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El taller se articulara en 6 Mddulos que concentran diversos aspectos que iremos recorriendo.
Preferimos optar por esta modalidad ya que un mddulo podra extenderse en mas de un
encuentro que, si bien se abordardn de manera progresiva, ninguno de ellos dejara de cruzarse
o recuperarse en el transcurso del taller; se irdn nutriendo mutuamente.

Tanto el material tedrico, de ensayos y escritos, como las producciones fotograficas y
audiovisuales que acompafaran los distintos mddulos/momentos del taller serdan tomados
como elementos de una “caja de herramientas”. Son materiales que nos daran pistas, indicios,
nos mostraran diferentes caminos de produccion. La nocién de “caja de herramientas” nos
parece central, ya que el objetivo del taller no es ni el mero placer estético ni el regodeo
intelectual, sino mas bien aportar a una nueva forma de produccion.

Por esto es que proponemos realizar el recorrido construyendo un trabajo a modo de
“Portafolio” que pueda dar cuenta del propio proceso en el transcurso del taller.

Cultura visual. Inicio desde Renacimiento / Modernidad. Pensar lo impensable.
“éQué es imposible pensar y de qué imposibilidad se trata?”.

Esta pregunta, dice Foucault, nos trae cierto malestar, nos pone al limite de nuestro
pensamiento, al limite del pensamiento de un orden posible. Desde la Cultura Visual
trataremos de reflexionar y debatir sobre las problematicas contemporaneas que emergen de
las imagenes y las representaciones visuales.

Para esto sera necesario atravesar las producciones visuales desde diferentes disciplinas ya
gue la Cultura Visual no es un campo definido de manera cerrada (ni pretende serlo), sino mas
bien una perspectiva interdisciplinar que nos permitird producir interpretaciones y
posicionamientos alternativos al orden dado, heredado de las visiones modernistas.

El objetivo sera desarrollar una comprension critica de “lo visual” tratando de ir mas alla de la
apreciacion placentera, de los juicios de valor moral y del discurso cientifico acerca de “la
verdad”. El movimiento no sera en direccion de la linea de tiempo histdrica, sino rizomatico,
valiéndonos de la filosofia, la sociologia, la critica de arte, la TV, Internet, el cine, la fotografia,
la psicologia, la critica feminista, las tecnologias de género, la teoria queer, la critica
postcolonial, etc. Puede parecer ambicioso, demasiado abarcativo y poco especifico, pero
ciertamente hoy mas que nunca resulta necesario acercarse a nuevos objetos de estudio desde
nuevas perspectivas. Los campos de estudio cerrados, los juicios morales, los modos de
comprender el mundo desde la dptica moderna viven hoy un tiempo prestado. Por lo tanto
entendemos que resulta necesario reflexionar criticamente no sélo acerca de las producciones
visuales, sino también de su medio de produccion. Se trata de comprender los artefactos
visuales en su contexto, en su entramado de relaciones de poder.
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En un mundo que parece cada vez mas visual, tal vez sepamos poco de “lo visual”. Las
representaciones visuales, las tecnologias de la mirada, las estrategias de representacién son
mediadoras de nuestra subjetividad y estan inmersas en procesos econdmicos, sociales,
culturales, etc. Se trata entonces, de pensar politicamente, de problematizar, de deconstruir,
de reflexionar desde el malestar, desde los limites del pensamiento si es necesario, en busca
de posicionamientos y producciones alternativas. Para esto sera necesario recurrir a diferentes
enfoques vy disciplinas, teorias y practicas que sean como una caja de herramientas, que nos
permitan pensar y producir mas alla de la ldgica binaria del bien / mal, hombre / mujer, normal
/ patolégico...

Bibliografia
JAY, MARTIN, “Regimenes escopicos de la modernidad.”
FOUCAULT MICHEL, “Las palabras y las cosas.”
BARTHES, ROLAND, “La camara lucida.”
, “Mitologias”
DIDI-HUBERMAN, GEORGES, “Cuando las imagenes tocan lo real”

Fotografia y Audiovisuales
Joan Fontcuberta: Entrevista
Harun Farocki: Entrevista

La estetizacion de la existencia y la neutralizacién del conflicto, aparecen hoy combinados y
articulados para la produccion y reproduccion de los procesos de construccion de las politicas
de representacion sobre los cuales se mantienen relaciones de identificacion que sostienen el
mantenimiento de un orden especifico. Las representaciones (aquello que es mirado) y las
representaciones visualizadas (maneras de mirar) intervienen en nuestras experiencias de
construccion identitaria y subjetiva y en la de los otros.

La mirada es objeto de deseo/placer. Practicamente todo es sacrificado en pos de lo visible.
Pero no todo es visible ni puede ser mostrado.

El ver transformado en consumo, espectaculo. El consumo de objetos pasa por la visibilidad,
se muestra, se exhibe lo visible, lo mostrable, lo vendible.

La reflexion sobre estos aspectos en relacion a las politicas del olvido/ politicas de la memoria
nos acerca a un analisis critico de la construccién de las politicas de representacion que
apuesta a la apertura, dinamizacion y fragmentacion de manera tal que se asuman las fallas
de sentido en las (re)presentaciones y asi aspirar a nuevos sentidos que tendran y presentaran,
a su vez, sus fallas.

En este sentido, los sistemas de representacién los entendemos ligados y en permanente
movimiento con la performatividad, es decir, la reproduccion de las jerarquias sociales
relativas a la raza, a la clase, al género y a la sexualidad que se logra mediante la repeticion de
normas preformativas.
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Bibliografia

GRUNER, EDUARDO, “El sitio de la mirada.”

BENJAMIN, WALTER, “Sobre la fotografia.”

KRAUSS, ROSALIND, “Lo fotografico: por una teoria de los desplazamientos.
Usos discursivos de la fotografia.”

“lo visible es una construccion artificial, todo aquello que llamamos lo visible es un producto
social y que no cualquier cosa, en cualquier época y de cualquier manera es siempre visible”.
John Berger

El mismo orden que produce lo visible deja de lado lo no visible. Asi es que intentaremos
detenernos en las grietas, en los huecos de estas formas especificas de visibilidad que refieren
a técnicas, tecnologias y modos de produccion especificos, que organizan nuestras vidas
cotidianas, gestionando la mirada y constituyéndonos como lo igual y/o lo diferente. Estas
politicas diarias aparecen (in)visibles porque a través de ellas se hace posible lo visible.

En tanto el problema de la in-visibilidad lo abarcaremos como cuestiones relativas a las
herramientas de conocimiento, los dispositivos de poder y las mediaciones para la interaccion
social.

Bibliografia
REGUILLO, ROSSANA, “Politicas de la in-visibilidad.”
GRUNER, EDUARDO, “El sitio de la mirada.”
BERGER, JOHN, “Usos de la fotografia”

“Los retratos de Fayum”

Documentalismo como politica de la verdad

“Pero las formas documentales no representan la verdad de la politica, sino todo lo contrario:
las formas documentales indican la politica de la verdad inherente a cualquier tipo de
representacion.”

“las formas documentales estdn siempre implicadas en relaciones de poder y deberdn
reflexionar sobre esta complicidad tdcita para evitar reproducirlas.”

Hito Steyerl

La relacién tensa entre documento/verdad/simulacro ha estado presente y muchas veces
preponderantemente a lo largo de la modernidad, sobretodo al término de la segunda guerra
mundial, momento en el cual la verdad positivista, racionalista, patriarcal y heteronormativa,
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centrada en la visidn exterior/ocular centrista: el ver ligado con el conocer y con la verdad,
comienza a estar en crisis.

La representacion lo es siempre de algo ausente. Las preguntas o cuestionamientos sobre la
“verdad” de la representacion muestran mas de una incertidumbre con respecto a nuestras
posiciones politicas, éticas y estéticas.

Al problematizar la consideracién de la imagen como realidad (prueba-verdad) con la cual
oculta su naturaleza construida de representacion con su doble relacién politica/estética,
desde una perspectiva dialdgica, incurrimos en la reflexion, no sélo de la produccion vy
reproduccion de ésta, sino también en su circulacién.

Bibliografia
STEYERL, HITO, “Documentalismo como politica de la verdad”
“La articulacién de la protesta.”
ALFONSO ESCUDER, PILAR, “La mirada desconfiada: Reflexiones en torno a la obra de Joan
Fontcuberta.”
KRAUSS, ROSALIND, “Lo fotografico: por una teoria de los desplazamientos.
Usos discursivos de la fotografia.”
FONTCUBERTA, JOAN, “Fotografia: conceptos y procedimiento. Una propuesta metodoldgica.”

Fotografia y Audiovisuales

Hito Steyerl: “November”

Jean-Luc Godard and Anne-Marie Miéville: “Ici et aullieurs”

Agnés Varda: “Los espigadores y la espigadora” + seleccién de cortos
Joan Fontcuberta: “Sputnik”

Orson Welles: “Fake”

Relacion intrinseca entre tecnologia y cultura.

¢Como nos posiciona esta relacion como productores culturales? La pregunta por el ¢Cémo?
Las tecnologias como formulaciones discursivas de érdenes sociales. Las problematizaciones
en torno a los dispositivos de control producidos por el sistema que transforman nuestras
subjetividades para convertirse en una terminal del flujo de distribucion de bienes y de
valores.

Bibliografia

BAUDRILLARD, JEAN,“Cultura y simulacro.”
“Videosfera y Sujeto Fractal.”

BENJAMIN, WALTER, “Sobre la fotografia.”

Fotografia y Audiovisuales
Open Source Cinema: “Rip & Remix Manifesto”
Thomas Ruff
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“la invencion de la fotografia a finales del siglo XIX serd crucial para la produccion del nuevo
sujeto sexual y de su verdad visual. Si bien es cierto que este proceso de produccion de la
diferencia sexual a través de las técnicas de representacion del cuerpo habia ya comenzado en
el siglo XVII con el dibujo anatémico y pornogrdfico, la fotografia dard por primera vez un valor
de realismo visual a esta produccion técnica del cuerpo.”

Beatriz Preciado

Representaciones visuales, tecnologias de la mirada, estrategias de representacion,
visibilidades, intervienen directamente en nuestra subjetividad, y como sostiene Beatriz
Preciado, se transforman en el cuerpo hasta diluirse y devenir subjetividad. Desde los estudios
de critica feminista, hasta lo que hoy podemos conocer como Teoria Queer, han detectado la
importancia de la produccion visual en nuestras sociedades contempordneas. El cine, la
fotografia, la publicidad, entre otras, podriamos decir, como lo anuncié Teresa de Lauretis, son
tecnologias de inscripcion de género, que a través de su modo de producciéon operan como
dispositivos de produccion y reproduccion de subjetividad sexual y de género. En la actualidad
las técnicas cinematograficas inciden tanto como las biotecnoldgicas en la normalizacion y
transformacion de las personas.

Entendemos el género como sistema de representacién, como “tecnogénero”, como
mecanismo de produccién y control, montando sobre los cuerpos y la subjetividad imagenes
identitarias de manera performativa, en su reiteracion cotidiana, produciendo
representaciones visuales normalizadas y heteronormativas de la feminidad y la masculinidad.
Se tratara entonces, de indagar en los estudios de género y sexualidades en el entramado de
las relaciones de poder, en un ejercicio de deconstruccion a favor de traer y construir nuevas
narrativas visuales e identidades en transito.

Bibliografia
FOUCAULT MICHEL, “Las palabras y las cosas.”
“El cuerpo utodpico”
BUTLER, JUDITH, “Cuerpos que importan.”
“A quien le canta el Estado Nacion.”

PRECIADO, BEATRIZ, “Manifiesto contrasexual.”
“Testo Yonqui.”

LARRAURI, MAITE, “El deseo segun Deleuze”

SLAVOJ, ZIZEK, “En defensa de la intolerancia.”

Fotografia y Audiovisuales

Sally Potter: “Orlando”

Ursula Biemann: “Performing the border” — “Writing desire” — “X-Mission”
Nadar

Diana Arbus

Jo Spence

Thomas Ruff
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Representar el propio proceso de trabajo en el taller de Cultura Visual.

Objetivos:

Reflexionar desde la produccién sobre los diversos abordajes de temas tratados en los
encuentros. Dar cuenta de los cambios en el proceso de las representaciones incluyendo las
dificultades y las modificaciones en la propia produccién, haciendo referencia a las preguntas
por el ¢Como? ¢Qué? ¢Dénde?

Problematizar el medio de produccién como asi también reconstruir el proceso de las tomas
de decisiones.

Dinamica:

Iremos introduciendo la propuesta del portafolio desde el comienzo del taller, tomando como
fechas parciales de entrega de propuestas los ultimos encuentros de cada mes. Estos
encuentros también abarcaran el programa de contenidos propuesto, enfocandonos en la
propia produccion y/o en la de otros.

Funcionara como una memoria de la experiencia del taller y como la posibilidad de desarrollar
un trabajo que nos enfrente con la reflexion sobre nuestras decisiones en nuestras
producciones visuales.

/Belén Arco:

Licenciada y Profesora en Sociologia de la UBA. Magister en Estudios y Proyectos de Cultura
Visual de la Universidad de Barcelona. Ayudante de Primera Ad Honorem, en OTAV Pintura |,
I, Il del IUNA. Trabajé como Educadora en la Fundacion Proa y en el Centro Experimental de
Arte Metronom. Coordina talleres de Artes Visuales y de Cultura Visual en los Colectivos
Despeinando El Contrapelo y Las Espigadoras.

belenarco@gmail.com

/Maria Eugenia Waldhiiter:

Lic. Sociologia egresada de UBA. Diploma Superior en el Posgrado “Educacion imdgenes y
medios” de FLACSO (Facultad Latinoamericana de Ciencias Sociales). Cursd la carrera de
Dramaturgia en la Escuela de Arte Dramatico. Participé como actriz, dramaturga y asistente de
direccién en diferentes realizaciones en el marco del Grupo de Investigacion Teatral
coordinado por Andrea Chacén. Colaboré en proyectos independientes de edicidon audiovisual.
Actualmente desarrolla disefio grafico y web y coordina talleres junto con Belén Arco en el
Colectivo de Cultura Visual “Despeinando el contrapelo”

e_marus@hotmail.com

http://despeinandoelcontrapelo.blogspot.com



